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DIE KUNST DER TURKEN

MODERNISIERUNG ALS FIKTION

TURKLERIN SANATI

KURGU OLARAK MODERNLESTIRME

Die Frage, was Kunst eigentlich ist, hangt untrennbar mit der
Frage zusammen, wem sie gehért. Gleichwohl ist es alles ande-
re als leicht, die Eigentumsverhiltnisse der Kunst zu kldaren. Und
es nimmt kaum Wunder, wenn sie von verschiedensten Seiten,
von Staat und Kapital, Religion und Aufkldrung, von den fiir die
Kunst geschaffenen und durch sie hervorgebrachten Institu-
tionen, von ihren Kennern und den sprichwértlichen ,Menschen’,
an die sie sich in ihrer angeblichen Allgemeinheit richtet und fiir
die sie tiberall und jederzeit voraussetzungslos zugénglich sein
soll, beansprucht wird. Beansprucht wird sie — gerade in der
Praxis — zuerst einmal von den Kiinstlerinnen und Kiinstlern
selbst. Denn niemand ,hétte’ die Kunst so ohne weiteres und
kénnte frei darliber verfiigen. Je selbstbewusster die Anspriiche
auf die Kunst vorgebracht werden und je absoluter sie durchge-
setzt werden wollen, desto strittiger wird sie und ist desto weni-
ger zu haben.

Eine Kunst der Tiirken kann es ebenso wenig geben, wie die
Kunst der Deutschen, des Vatikan, der Sheikha Hoor Al-Qasimi
oder eine Kunst der kritischen Praxis. Die Kunst der Tiirken
kann somit nur — aber eben immerhin - eine Fiktion sein.

Die von Manuel Graf und Hans-Jlirgen Hafner kuratierte Aus-
stellung Die Kunst der Tiirken stellt eine Fiktion her. Die Aus-
stellung imaginiert anhand von eigens dafiir konzipierten kiin-
stlerischen Beitragen, historischen und aktuellen Kunstwerken,
Publikationen und Dokumenten, Vortragen und Talks aus der
Perspektive von heute eine moderne Kunst der Tirken. Die
Kunst der Tiirken ist der Entwurf einer hypothetischen Sta-
atskunst, so wie sie gleichzeitig die Sammlung von konkreten,
historischen und gegenwértigen kiinstlerischen Ausdrucksfor-
men, von subjektiven Anspriichen an die Kunst ist. Die Kunst der
Tirken stellt einen Konvergenzpunkt zwischen den unterschied-
lichsten Beanspruchungen der Kunst her, der gleichzeitig die

Unmadéglichkeit einer solchen Konvergenz zeigt.

PARALLEL IN DER KUNSTHALLE DUSSELDORF:
AVATAR UND ATAVISMUS.
OQUTSIDE DER AVANTGARDE 22.8. bis 8.11.2015

KUNSTVEREIN FUR DIE RHEINLANDE UND WESTFALEN
Grabbeplatz 4, 40213 Disseldorf

+49 (0) 211 210 7420 / www . kunstverein-duesseldorf.de
Offnungszeiten: Dienstag - Sonntag 11 - 18 Uhr

Einfihrung: Hans-Jirgen Hafner, Direktor

Sanatin ne oldugu sorusu, ayrilmaksizin kime ait oldugu
sorusuna baghdir. Ayni zamanda sanatin sahiplik iligkisini
¢bzmesi hig de kolay degildir. Ve hig de sagirtici degil, eger
sanat i¢in farkli taraflardan, devletten ve kapitaldan, dinden
ve aydinlatmadan, sanat i¢in dizenlenmis ve meydana
getirilmis kurumlardan, sanatr bilenlerden ve atasézii olarak,
sanki hitap ettigi herkese her yerde ve her zaman gartsiz
ulagilabilinir olmasindan ,insanlarin', hak talep etmeleridir.
Sanat aslinda -pratikde - talep edilmektedir, ilk énce
sanatkarlarin kendi taraflarindan. Cink{d hickimse kolayca
sanat sahibi olamaz ve 6zgtirce sanatla istedigini yapamaz.
Ne o kadar ézgilivenle sanata talepler 6ne siirliliirse, ve
her ne kadar isteklerin zorla kabul ettirilmesi saglanmasi
istenilirse, bir o kadar ¢eligkili olur ve bir o kadar sahiple-
nilemez olur.

Nasil Tiirklerin sanati olamadi§i gibi, Almanlarin, Vatikan'in,
Sheikha Hoor Al-Qasimi'nin veya elestirici pratigin de
olamaz. Tirklerin sanati béylece sadece —ama ne de olsa-
bir fiksiyon olabilir.

Manuel Graf ve Hans-Jiirgen Hafner tarafindan diizenlenen
sergi Turklerin sanati bir fiksiyon olusturur. Sergi tasavvuru
bilhassa bunun igin tasarimlanmis sanalsal kalkilardan,
tarihsel ve giincel sanat eserlerinden, yayimiardan ve bel-
gelerden, sunumlardan ve konusmalardan bugin acisindan
Tlirklerin modern sanat:. Turklerin sanati varsayilan devlet
sanatinin tasarimidir, aynt zamanda sanat somut, tarihsel ve
hala mevcut olan sanata kigisel taleplerin sanatsal ifade
bigimidir. Turklerin sanati ¢esitli sanat talepleri arasinda
kargiltkli bir yaklasma noktasi olugturmakta, ayni zamanda

béyle bir yaklagmanin imkansiz oldugunu géstermekte.

Gefbrdert durch:

Sténdiger Partner:

1

Eréffnung: 21. 8. 2015, 19.30 Uhr
BegriiBung: Georg Kulenkampff, Vorsitzender
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OME QUESTION WAS TO BE ANSWERLD 1

15 THE WESTURN WORLD ONCE AGAIN IN THE PROCESS OF BUILDING
MODERN BRT MISTORY A5 SOLELY THE MISTORY OF OCCIDENTAL ARTISTS 7

¥e ate not geing to change the way things have besn for 100 years,
BUt we sfould be able ko think about the Lssus without baing afralc.

©n soring 1583, the sssistant curator of the $FRMA inforsed me of &
eoming naw mxpressicalst ehow snd scvissd me ta writs to the suseus so that

1 eould be considered to be pert of L&,

I weote » letter and all I 4ot back wan o reply from the sssdstent
curator talling ma the director wes o0 busy to see me snd sy wark.
Baing onm of the lesding artists of my esuntry who has hed & lot of
intemational exposure; snd the fect that in March 1903 1 hao had & 100
plsce shoulng of my figurative axpressicnlst woik In a mejor museus In
Tatsnbul, had rather led me to belisws Ehat the SFPMA would st lesst

b4 LAtefested in "losking®

The first guestion fs sisple: Would the sussus have had thie, sttituds
towssds » leading franch, or geman orouteh setist 7 ;

I @ net clais that 1 nad to be pert of this show. Meybe 1 oo not cessrve it.
But this refussl to listen, to ses, (which is not euen s rejection)

along with sonu sisilas incidents I have sesn in the sserican ack scame,
makes ma alsc ssk the Pollowing’ questionss

1) How many thirc werld srtists are repressnted in this show 7

2} 1m the westarn world trying through ite curstors, critice, to maks

out of modern art history ,axclusively the history of sceidental

artists 7

3} Is the ssme script baing playss fn TEQATds L5 new expressionies 7

Thoss points falss soms

at my pisces.

SCREEN

PRODUCTION

of Western art politics.

g the

Tel: (A15) HOEM5, ext. 141
243 Channirg Way, Suite 501
Berkeley, Caldornia 704

a BB/S5 company

"I JISH THAT & SHOW ENTITLED®THE HUMAN CONDITION® ALSO REFCRRED TO
SOME OTHER SILLIONS OF HUMANS, INSTEAD OF TURNING INTOD A SHOW THAT COULD
HAVE BEEN CALLED, "THE HUM:M CONDITION IN ZURICH &ND CHICRG, ETC ".

The Lssue gues wey beyond my career concerns. Afe we preparing shows and
symposlums to detersine a tzuthfull appreach te Art, of is all of thia

» gemw played so that the western establisheent can surely ond pascefully
pazp @ its cultural dosination 7 I ulsh that a show entitled "The human
Condition™ aleo referfed t¢ some other billicns of humana, inatesd of
turning into a show that could have been called ® The human congition in Zu=
rich snd Chicago ". Unat happehod botuseh mm snd SFAMA deservas spologles.
Not from me. But from another curator. From another museum. From snother
country. From another group of countriss for so long underheard, underesti=-
mated, neglected. Such prejudices have their sconcmic ressons of course.

But it takes ATt to bing nations and to jusp over tham,

What heppensd to myself in a wey sade me sceptical on all the Modesn Azt
History I heve leatned. Here todey you will be talking in refersnce to

the past decades, sentloning Pollock, 0w Kooning, Bacon. Maybe there also we
Pohammed, of Aoberta Do Le Fempes, end moybe the respectfull turiish
padnter Abicin Oina, now lluving unknown in Paris, deserved ms much crecit
as those other names. How come you want to guickly define new expressioniss
as an american or suropesn mevemont? la it that you want &6 moxe suce that
we are going to pressnt new exprossionism as & purely western phenomsncn

An the future refershce backs that our deacendents will resd 7

To dlsmlss these issuss is to take a step back intoc an sasy ang fesiliar ro-
solution snc to svold cenfronting this major problem. If you hsd nover
thought sbout it, now you cid. The integrity of westesn st , &n tha oyes of
the rest of the world s ot stake. the cholice is yours. I eould Raws Gone
Anside the symposium amd o y own vodes, but 1 would be easily wulnerabl
ta sccusstions. I prafer leaving you with the lasus. 1 will ba swailstle for
comnents betwesn 12 and Zom in front of the museun. At 12 o'clock sharp, 1
want to believe that one smericenssong 1000 will dare raising his volce

on the behalf of this Lssue. In cose the panalists or participents decide to
dnvite mo [ am Tondy t0 go in and to clscuss this subject. Another world nee
BECAI  BayKam,

%o be hearc.
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We set out down with the other people of our village.
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KUNSTVEREIN

FUR DIE RHEINLANDE UND WESTFALEN
DUSSELDORF

DIE KUNST DER TURKEN
Modernisierung als Fiktion

22. August bis 8. November 2015
Er6ffnung: 21. August 2015, 19.30 Uhr

Die Frage, was Kunst ist, hangt nicht erst seit der Moderne untrennbar mit der Frage
zusammen, wem sie eigentlich gehort. Gleichwohl ist es alles andere als leicht, die
Eigentumsverhaltnisse der Kunst zu klaren. Und es nimmt kaum Wunder, wenn sie von
verschiedensten Seiten, von Staat und Kapital, Religion und Aufklarung, von den fiir die
Kunst geschaffenen und durch sie hervorgebrachten Institutionen, von ihren Kennern und
den sprichwortlichen ,Menschen’, an die sie sich in ihrer angeblichen Allgemeinheit richtet
und fir die sie Uberall und jederzeit voraussetzungslos zuganglich sein soll, beansprucht
wird. Beansprucht wird sie — gerade in der Praxis — zuerst einmal von den Kiinstlerinnen und
Kiinstlern selbst. Denn niemand ,hatte’ die Kunst so ohne weiteres oder kénnte frei dartiber
verfiigen. Je selbstbewusster die Anspriiche auf die Kunst vorgebracht werden und je
absoluter sie durchgesetzt werden wollen, desto strittiger wird der Status der Kunst und sie
ist desto weniger zu ,haben’.

Eine Kunst der Tirken kann es ebenso wenig geben wie die Kunst der Deutschen, des
Vatikan, der Sheikha Hoor Al-Qasimi oder eine Kunst als unter globalisierten Bedingungen
allgemein anschlussfdhige kritische Praxis. ,,Die Kunst der Tirken“ kann entsprechend selbst
nur eine Fiktion sein.

Von Manuel Graf und Hans-Jirgen Hafner kuratiert, stellt die Ausstellung Die Kunst der
Tiirken eine solche mogliche Fiktion her. Die Ausstellung imaginiert anhand von eigens dafir
konzipierten kiinstlerischen Beitragen, historischen und aktuellen Kunstwerken,
Publikationen und Dokumenten, Vortragen und Talks aus der Perspektive von heute eine
moderne Kunst der Tirken. Die Kunst der Tiirken ist der Entwurf einer hypothetischen
Staatskunst wie sie die Sammlung von konkreten, historischen und gegenwartigen
kiinstlerischen Ausdrucksformen, von subjektiven Ansprichen an die Kunst ist. Die Kunst der
Tiirken diskutiert asthetische und soziale Modernisierung als fiktionales Konzept mit dem
durchaus realen Anspruch, Wirklichkeiten zu generieren. Die Kunst der Tiirken stellt einen
Konvergenzpunkt zwischen den unterschiedlichsten Beanspruchungen der Kunst her,
welcher gleichzeitig die Unmadglichkeit einer solchen Konvergenz zeigt. Die in jeder Hinsicht
unmogliche ,Kunst der Tirken” versperrt sich ihrer Vereinnahmung genau durch die
Behauptung einer solchen. Sie stellt sich damit gegen die im institutionellen wie
kommerziellen Geschaft der Kunst gleichwohl gerne gepflegte Taktik behaupteter
Standortvor- und -nachteile. ,Die Kunst der Tirken” ist — obwohl eine Ausstellung im
Kunstverein fur die Rheinlande und Westfalen — alles andere als ,,Made in Germany”.

Die Tuirkei gilt mit der Ausrufung der Republik am 29. Oktober 1923 als gelungenes Beispiel
fir eine umfassende politische, 6konomische, kulturelle und soziale Modernisierung von
oben. Nach dem Vorbild westlicher Nationalstaaten modelliert und orientiert an Kultur,
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FUR DIE RHEINLANDE UND WESTFALEN
DUSSELDORF

Kinsten, Recht und Wissenschaften des Westens, setzte der in einem Artikel im Life
Magazine vom Oktober 1938 als ,,the world’s best dictator” gefeierte Mustafa Kemal Atatlirk
ein ebenso umfassendes wie ambivalentes Modernisierungsprojekt in Gang. Erklartes Ziel
war nicht nur die Schaffung der modernen Republik Tirkei, sondern die Herausbildung einer
zeitgemalen tlirkischen Identitat. Die Kunst war dabei ein Mittel, den Staatsgedanken zu
fordern und identitatsbildend zu wirken.

Brach die junge Republik sozusagen strategisch mit der osmanischen Tradition, reicht das
Narrativ der modernen Kunst der Tirkei allerdings weiter zuriick und ist von der Geschichte
der spatosmanischen Gesellschaft, ihrer Kunst und Kultur, vor allem aber den politischen
Reformen seitens des Sultanats (,Tanzimat“) und der Forderung nach gesellschaftlicher
Veranderung und Modernisierung, wie sie von einer neu entstehenden Bourgeoisie, speziell
im Kreis der jungtlirkischen Bewegung propagiert wurde, nicht zu trennen.

Wuchert ein aktueller Staatsflihrer dagegen gern mit osmanischem Kolorit und gilt er gar als
neuer Sultan und Kaliph, ware nach der historischen Legitimitat dieses Konzepts zu fragen
und dem Preis, den seine Durchsetzung kostet.

Die Kunst der Tiirken entwickelt ihre Fiktion entsprechend um die Eckdaten 1839, dem Jahr,
in dem die Fotografie entdeckt und nur kurze Zeit spater auch schon in Konstantinopeler
Medien diskutiert und in Umlauf gebracht wurde, und 1936: in diesem Jahr unternahm
Sabiha Gokcen, Adoptivtochter Mustafa Kemals, ihren ersten Solo-Flug im Rahmen ihrer
Ausbildung zur — spéater aktiven — Kampfpilotin, wahrend Bruno Taut sein Engagement als
Professor an der Kunstakademie Istanbul aufnahm und die architektonische Ausbildung dort
zu pragen begann. Die Ausstellung umfasst einen Zeitraum, der — nicht nur aus tiirkischer
Perspektive — als brisant fiir das Projekt der dsthetischen und politischen ,Moderne’ gelten
kann.

Rund um sieben Schlisselszenen entwickelt Die Kunst der Tiirken ein Szenario, das
kiinstlerische Kontinuitaten zwischen dem spaten osmanischen Reich und der jungen
Republik Tirkei ausmacht und diese zugleich im Spannungsfeld zwischen Ost und West,
Erneuerung und Erhalt, individuellem kinstlerischem Anspruch und gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen betrachten will. Dies wird beispielhaft an Ideologien wie der
westeuropdischen Orientalismus-Mode der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, der
politischen, 6konomischen und kulturellen Westorientierung des Kemalismus, den Einfllissen
von Religion und Laizismus, Nationalismus und Liberalismus, mithin dsthetisch, kulturell und
politisch divergierenden Ansprichen auf Erneuerung und dadurch ausgelésten, im
Zustandekommen mitunter schwer zu beschreibenden progressiven wie reaktiondren
Effekten.

Die sieben Schllsselszenen betreffen Ereignisse der Jahre 1866 (Halil Serif gibt bei Gustave
Courbet das fast schon mythische Werk L’origine du monde in Auftrag, um es bereits zwei
Jahre spater mit seiner umfangreichen Sammlung zu verkaufen; von Bankrott ist die Rede,
aber auch davon, dass Halil Serif mit dem Verkaufserlés einen Putsch der Jungtlirken
finanzieren wollte), 1889 (Halil malt ein Portrat mit Referenz auf John Singer Sargents
Madame X als versteckte Kritik an gdngigen Orientalismen), 1893 (Sultan und fanatischer
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Fotografien-Sammler Abdiilhamid Il verschickt 51 Alben mit jeweils 1820 Fotografien um das
osmanische Reich international zu reprasentieren), 1896 (Kinstler, Autor und Militar Ahmed
Ziya reflektiert in seinem Handbuch zur praktischen Perspektive Formen und Anwendungen
perspektivischer Darstellung aus kiinstlerischer und religioser Sicht), 1899 (Prinz Abdilmecid
malt zwei fortschrittskritisch interpretierbare Gemalde des Bosporus im Nebel), 1902 (Die
Zeitung La Turquie berichtet von der Ausstellung dreier Zeichnungen der 15-jdhrigen Hellé
Patriano im Schaufenster des Cafés ihres Vaters im Konstantinopeler Stadtteil Pera) und
1927 (der oOsterreichische Architekt Clemens Holzmeister, Professor fiir Baukunst an der
Kunstakademie Dusseldorf, entwickelt zeitgleich sein 1946 auf britischen Befehl hin
zerstortes Monument fir den Rechtsterroristen Albert Leo Schlageter in Disseldorf
Golzheim und entwickelt die Plane flir den Regierungssitz in Ankara; erster realisierter Bau
ist das tirkische Verteidigungsministerium).

Diese Schliisselszenen bilden eine Art Exposé und Rahmen fir eigens beauftragte bzw.
bereits bestehende kiinstlerische Beitrdge mit Akzent auf tirkischen bzw. in der Tirkei
lebenden Kiinstlerinnen. Diese Arbeiten kdnnen in verschiedenen Formaten auftreten und
reichen vom klassischen Kunstwerk bis hin zur performativen Lecture. Zusammen mit
historischen und gegenwartigen Kunst- und Designobjekten, Publikationen, fotografischen
und Text-Dokumenten sowie Architekturmodellen entwerfen sie die Fiktion einer ,Kunst der
Tirken”.

Mit Abdullah Freres, Haluk Akakce, Erdag Aksel, Fikret Atay, Bedri Baykam, Rudolf Belling,
Adnan Coker, Manuel Graf, Hans-Jirgen Hafner, Osman Hamdi Bey, Diango Hernandez,
Clemens Holzmeister, Kiron Khosla, Hans Poelzig, Berthold ReiR, Bruno Taut, Yazbukey und
Ahmet Ziya

Die Ausstellung Die Kunst der Tiirken wird grofRziigig geférdert von der Kunststiftung NRW.
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Fotos: Katja Illner, Claudia Kugler
Courtesy: Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen

Hans-Jirgen Hafner/Manuel Graf, Die Kunst der Tiirken, 2015



